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[276] O «Amadis de Gaula». — O problema fundamental do Amadis reside nisto:
um romance que, segundo todas as probabilidades, foi escrito em portugués, s6 aparece
publicado em castelhano, em 1508, a cargo do espanhol Garci-Rodriguez de Montalvo,
que o ordenou, emendou e actualizou. Como explicar a singularidade deste fenGmeno?
Tem, de facto, 0 Amadis autoria portuguesa?

As mais antigas referéncias ao Amadis de Gaula sdo-nos fornecidas por autores
castelhanos, a partir de meados do século XIV. Sabemaos, pois, que neste tempo ja corria
0 romance e, por uma alusdo de Pero Ferrus, feita cerca de 1379, sabemos mais que 0
Amadis constava entdo de trés livros. Todavia, se 0s autores castelhanos mencionam,
por vérias vezes, 0 romance, uma coisa omitem geralmente: o0 nome do seu autor, ou,
pelo menos, a qualidade da sua autoria. Ora a primeira indicagdo que aparece na
Peninsula sobre o autor é devida ao historiador portugués Gomes Eanes de Zurara, que,
pouco depois de 1450, na sua Cronica do Conde D. Pedro de Meneses (I, cap. 63), nos
diz que o Amadis foi feito no tempo de el-rei D. Fernando «a prazer de um homem que
se chamava Vasco de Lobeira».

Como porém a noticia fosse ainda um pouco vaga e Zurara fosse mal conhecido,
metendo-se em estas coisas de permeio a paixdo nacionalista, ambos os paises (Portugal
e Espanha) puxaram a si autoria do romance. Estdvamos nisto, quando, em 1880, com a
publicacdo do Cancioneiro de Colocci-Brancuti, ficamos sabendo que o lais de
Leonoreta, feito por Amadis em honra da pequena [277] ilha do rei Lisuarte, era afinal
obra dum trovador galego-portugués do periodo &ureo, Jodo Lobeira.

E desnecessario encarecer a importancia extraordinaria desta informac&o. Ficou
demonstrada a autoria galego-portuguesa do romance e confirmada a noticia de que essa
autoria pertencia aos Lobeiras. N&o era dificil conciliar a referéncia de Zurara com a
revelagdo do velho cancioneiro: Jodo Lobeira, trovador da segunda metade do século
XIl1, da corte de D. Afonso Il e de D. Dinis, teria composto a novela, pelo menos os 3
primeiros livros, e Vasco de Lobeira, seu parente, natural do Porto, teria retomado o fio
da narrativa, por volta de 1370, acrescentando mais alguma coisa, de modo que fez
supor que o Amadis fosse realmente dele.

Resta saber em que lingua teria sido primitivamente escrito o Amadis. A sua
atribuicdo a Vasco de Lobeira, que escrevia numa época de castelhanofobia, torna alta-
mente improvavel o uso de outra lingua que ndo fosse o portugués; o facto de o
portugués Jodo Lobeira viver em Portugal em tempos de Afonso Il e D. Dinis e ter
composto a cancao de Leonoreta em portugués, transforma a divida em certeza.

Outra circunstancia vem ainda apoiar a origem portuguesa do Amadis: a
intervencdo, expressamente indicada no texto, do infante D. Afonso de Portugal, e que
consistiu em fazer com que numa das redacgdes o amor de Briolanja fosse premiado por
dois filhos gémeos que teve de Amadis (ver o cap. vi da nossa edi¢édo). Dir-se-a que essa
interferéncia poderia ter-se dado em Castela, onde o infante, irmdo de D. Dinis,
permaneceu de 1304 a 1312. O fraco argumento ndo destroi, pelas razdes ja expostas, a
forca da tese portuguesa. Além disso, é perfeitamente natural e até mais provavel que
essa intervencdo, com acentuado caracter de impertinéncia juvenil [278] e de pouco
tento, por desmanchar a unidade de concepgéo, se fizesse antes de 1304. E esta também
a opinido de D. Carolina Michaélis. Mas, ainda que ela se desse em Castela, dar-se-ia
necessariamente com um texto portugués ja existente.

Os sustentadores da tese castelhana ligam grande importancia ao facto de as



mencdes castelhanas do Amadis serem mais antigas um século que a de Zurara. 1sso
prova apenas que ja entdo corria uma traducdo castelhana do romance, que podia ter
precisamente o seu ponto de partida na casa do infante D. Afonso, entre 1304 e 1312,
N&do vai fora de propoésito admitir que aquele magnate portugués, ao promover 0
trabalho de traducédo para castelhano, se lembrasse, por piedade para com Briolanja, de
retocar o texto, o que depois lhe foi notado como falta.

Infelizmente, os escassos fragmentos descobertos em 1955 duma versdao
castelhana do Amadis da 1.2 metade do século XV nada nos dizem sobre este problema.
Nota um abalizado fil6logo, Rafael Lapesa, que o texto desses fragmentos acusa
inegavel ocidentalismo. Faz imensa falta um exame sistematico e imparcial da
linguagem dos textos castelhanos. Ela apoiaria, a nosso ver, talvez mais do que outro
argumento, a autoria e o idioma portugués e ndo simplesmente «ocidental» da novela.

Ja Tedfilo Braga, em 1873, na Histéria das novelas portuguesas de cavalaria,
fazia valer como prova da autoria portuguesa o emprego, na verdade impressionante da
palavra soledad ao modo portugués. Sdo 29 vezes que o termo soidade ou suidade €
traduzido por Montalvo uniformemente em soledad; abusivamente, sem davida, na
grande maioria dos casos, pois 0 vocabulo castelhano ndo exprime os mesmos valores
sentimentais. Perante esta dificuldade e consciente do facto, o regedor de Medina [279]
traduziu simplesmente a letra. Mas ja quando resolveu continuar o Amadis, numa
novela de sua lavra, hoje intragavel, Las Sergas de Esplandian, ai sim, adoptou o termo
castelhano que mais se aproximava da saudade portuguesa: deseo.

Alias, 0 mesmo sucedeu com o problema da autoria do Palmeirim de Inglaterra.
O critico inglés W. E. Purser lancou maos da palavra saudade para provar a autoria
portuguesa do romance. Ocorrendo 57 vezes no texto portugués de Francisco de Morais,
o0 texto espanhol omite 3 vezes, e nos outros 54 casos € traduzida por soledad, deseo,
cuidado, alegria, etc., tudo processos para rodear as dificuldades de uma boa traducédo
para o castelhano.

Nao se trata pois de uma «futil presuncdo», como qualifica Menéndez Pelayo esse
confronto dos vocabulos. Foram essas trai¢ces linguisticas, de natureza meramente
literria, e ainda os exemplos de autores portugueses escrevendo em castelhano que
acabaram por introduzir nos dicionarios espanhdis a palavra soledad em alguns dos
significados e empregos da nossa saudade (Carolina Michaélis, A saudade portuguesa,
2.2 ed., pags. 80-82). De qualquer modo, o argumento de Teofilo Braga conserva-se
inteiramente valido para o0 Amadis de Gaula, que tudo indica seja do ultimo quartel do
século XIII.

De sorte que sobre um texto portugués se teria feito a primeira traducdo
castelhana, que se espalhou pelo mundo, acompanhando a expansdo politica da lingua,
muito maior que a do portugués. Convém notar que o autor dos primeiros livros, Jodo
Lobeira, era homem culto e provavelmente versado na literatura francesa. Talvez tivesse
andado por Franga. Ha no Amadis, como ndo pode deixar de ser, influéncia das novelas
e das [280] ges|tas francesas. Um exemplo tipico desta influéncia estd nos nomes
proprios. Quando o ermitdo Andalode da a Amadis o poético nome de Beltenebros, isto
é, Beltenebroso (ver cap. VIl da nossa edi¢do), deveria haver reminiscéncia duma gesta
francesa dos séculos XII ou XIllII, hoje perdida, intitulada o Bel Tenebré. Contudo, isto
nédo significa que o romance tivesse sido escrito primeiramente em francés. Nada nos
autoriza a sup6-lo.

Cabe agora perguntar que seria feito do original portugués. Temos sobre isso uma
indicacdo preciosa.

O Dr. Antonio Ferreira, o defensor intransigente da lingua portuguesa, inseriu nos
seus Poemas Lusitanos dois sonetos em antiga linguagem sobre o episddio de Briolanja.



O humanista assimilou perfeitamente o espirito do idioma arcaico. Tudo leva a crer que
foi sobre o proprio texto portugués do Amadis que o poeta quinhentista ideou 0s seus
curiosos sonetos, mais uma prova, e muito importante, da autoria portuguesa. Onde foi
encontrar esse texto? Na casa de Aveiro, com cujo representante, o duque D. Jodo de
Alencastro, mantinha as melhores relacGes de amizade. Na verdade, uma nota de seu
filho, Miguel Ferreira, que lhe editou as Poesias em 1598, esclarece que os dois sonetos
sdo compostos em linguagem «que se costumava neste reino em tempo del-rei D. Dinis,
que é a mesma em que foi composta a histéria de Amadis de Gaula, por Vasco de
Lobeira, natural da cidade do Porto, cujo original anda na casa de Aveiro». Como esta
biblioteca preciosa ardeu com o terramoto de 1755, la se foi, cuidavam todos, a
esperanca de encontrar algum dia o texto portugués do Amadis. Ora um fragmento desse
texto, do século XI1I ou XIV, existe, ou existiu até ha pouco, no arquivo dum aristocrata
de Madrid; e como o seu conhecimento data precisamente de 1955, ja l1a vao 26 anos
sem que [281] nin|guém pudesse conseguir uma simples fotocdpia do manuscrito.

Que parece significar tudo isto? Que se estd dando com o Amadis de Gaula, como
alids com outros textos da matéria de Bretanha, uma espécie de imperialismo literério,
absurdo e afrontoso como todos os imperialismos. De qualquer forma, ndo é justo que
se sonegue, em nome de hegemonias ultrapassadas, a prova palpavel da existéncia do
Amadis portugués.

A obra teve no periodo classico uma voga extraordinaria. A sua estrutura
novelesca, o seu tipo de fantasia e a sua intencdo moral e social fizeram desta «fabula
subtil», como Ihe chamou o quinhentista francés Du Bellay, um livro de cabeceira do
século XVI. SO de 1508 a 1587 ha noticia de cerca de trinta edi¢Bes. Este incidente,
contado por um escritor classico, documenta o largo entusiasmo provocado pelo
romance. Um dia, alguém entrou em sua casa, encontrou toda a familia lavada em
lagrimas e em alto pranto, com um livro a frente. Um dos chorosos voltou-se para o que
entrava e desabafou num grito: — Morreu Amadis! A falsa morte do heroi as méos do
feiticeiro Arcalaus motivara toda aquela cena patética.

Convenhamos, em primeiro lugar, que nem pela urdidura romanesca, nem pelo
exame psicologico dos tipos, nem pelo seu «maravilhoso», a obra é perfeitamente ori-
ginal. H& no personagem principal tragos que lembram irresistivelmente o retrato fisico
e moral de herdis j& muito conhecidos: Tristdo, Lancarote e até mesmo Galaaz. Outros
personagens, a feicdo de certos episodios, o espirito de aventura, sdo uma reminiscéncia
clara das novelas bretds. A mesma concepg¢édo mitologica: os gigantes e andes, as fadas e
os dragdes, a floresta cheia de encantamentos, a fonte misteriosa. Enfim, toda a [282]
poesia do mundo céltico, transplantada, nem sempre com gosto seguro, para uma zona
humana de obscuras e propicias afinidades. Sobre tudo isto ainda, um particular
feminismo, que avulta principalmente nos primeiros livros, 0s mais antigos — dir-se-ia
as vezes que a selva andava povoada de donas e donzelas — e culmina, de resto, em
certos tipos de mulher, os mais bem trabalhados do romance: Elisena, Oriana, Briolanja,
Gracinda, Mabilia, etc.

A figura de Amadis, em roda da qual gira toda a obra, nem sempre tem um
tratamento psicoldgico adequado. Ainda rapaz de uns dezasseis anos, comporta-se ja
como um cavaleiro de idade madura. Sai de um jacto a flor dos paladinos. O autor
apresenta-nos um personagem maci¢o, com uma subita experiéncia, adquirida ndo se
sabe como. A sua infatigavel perfeicdo e mesura imprimem certa monotonia ao desenho
moral. E quando, raras vezes, se revela um outro tipo de homem, tem-se a visdo de uma
figura béarbara: ledo sanhudo no campo de batalha, ndo hesita em descabecar o
adversario, e, num momento desses, permitiu até, «a rir-se», que Agrajes cortasse a
cabeca a Salustanquidio! Essa nota barbara, especificamente medieval, aponta através



do voluntério comedimento das maneiras e atinge uma brutalidade inaudita naquela
cena em que Florestam, tendo vencido os cavaleiros de Patim, obriga um escrivdo a
esvaziar o tinteiro, enché-lo do sangue dos vencidos e a escrever 0s Seus nomes nos
escudos!

Mas &, enfim, no tipo sentimental de Amadis, no seu curioso dualismo, que reside
uma das novidades da obra. Cultivava-se entdo em Portugal, na poesia dos trovadores,
um amor que se consumia em dores de auséncia e se molhava em prantos continuados.
Amor timido e dolente é precisamente o de Amadis, tal como o observamos nos [283]
primeiros capitulos do romance. O Donzel do Mar sofre por Oriana grandes coitas,
passa as suas noites lavado em lagrimas; mas nao se sabe bem porqué; a simples ausén-
cia da amada ndo é bastante para isso, nem ha da parte dela rigor que o justifique. A
acentuacdo do caracter sentimental do herdi verifica-se ainda nesta circunstancia:
Amadis desmaia s6 ao pensar na sua senhora. E o que Ihe sucede, por duas vezes, na
corte do imperador de Constantinopla, rodeado de gentis donas e donzelas. E quando a
avista ou ouve falar nela, fica postado em éxtase, com prejuizo, ndo raro, das suas
cavalarias: foi o que lhe sucedeu nos combates com Dardam e com Abies, rei da
Irlanda. Tudo isto correspondendo, alias, a0 modo de ser portugués, nao é bem original
e ja tinha sido tratado nas novelas bretds de escritores franceses.

Mas, quando esperariamos deste idealismo saudoso e timidamente obediente,
desta pulcra divinizacdo da mulher, um daqueles amores estéreis que se consomem no
préprio ardor, temos a sUbita revelacdo do seu verdadeiro carécter: a paixdo de Amadis
e de Oriana ¢ um «mortal desejo», uma larga, complicada e nem sempre coerente
fantasia da carne. Nao se pode pois dizer, como o fazem alguns criticos, que o Amadis,
introduziu uma nova concepg¢do mais espiritualista do amor. Devera antes dizer-se, pelo
menos no que toca a cultura peninsular, que o romance deu ao amor uma finalidade, um
objectivo concreto, sugerido, mas ndo de todo expresso no delicado familiarismo da
velha cantiga d’amigo. O amor de todos aqueles cavaleiros «& um grande e mortal
desejo que se cumpre e satisfaz pela posse da mulher», assim o declara o proprio
romance. E a profunda carnalidade desse apego é até expressa de forma energicamente
simbolica na explicacdo que da Urganda de uma [284] sua anterior profecia: Amadis era
o ledo bravo, que se apoderara daquelas carnes de Oriana, «sem as quais nunca a sua
rabiosa fome se pudera contentar nem fartar» (1V, 45).

Essa «rabiosa fome» esta de resto justificada no livro, num episodio que nos da a
regra moral da paixao. Balais de Carsante liberta uma donzela dos ladrdes, mas prende-
se logo da sua formosura e denuncia o propdsito de se aproveitar da ocasido. Vendo
isso, ela pede-lhe que proceda com virtude e mesura, ao que ele responde: «Ao0s
cavaleiros cumpre servir e cobicar as donzelas, querelar-se por senhoras e amigas, € a
elas cumpre guardar-se de errar, como v0s o quereis fazer» (I, 28).

N&o se suponha porém que a mulher, no Amadis, é reservado o papel ingrato de
inutilizar a paixd8o do homem. A mulher sente ai como 0 homem, mais talvez que o
préprio homem, pela sua marcada preponderancia, o0 mesmo profundo anseio. Assim, ao
passo que Amadis se mostra mais fantasioso e mais vacilante, Oriana confessa que sente
por ele um «amor desordenado». I1sso a leva a tomar a dianteira e a cair em atitudes de
encantadora audacia feminina. Um dia reencontram-se os dois no palacio do rei.
Amadis, mesurado, como sempre. Oriana, mais ousada, estende-lhe as méos por entre as
pontas do manto e aperta-lhas «em sinal de o abragar». Finalmente, num bonito final de
capitulo, é ela que se Ihe oferece, sobre a verdura, indo ao encontro do seu desejo,
ardentissimo, mas timidamente confessado.

Este realismo nas cenas de amor é das coisas mais saborosas, mais vivas e
originais de todo o romance. H& o quer que seja de robustez classica no culto pro-



nunciado da beleza fisica, no forte e higiénico sensualismo dalguns episodios. Quando
Elisena vai, de noite, [285] ao luar, a camara de Periom, a sua aia Darioleta abre-lhe o
manto, contempla-lhe o corpo espléndido e diz-lhe: — Senhora, em boa hora nasceu o
cavaleiro que vos possuira esta noite! Com o0 mesmo rei se passou outra cena
semelhante, reminiscéncia do episddio da filha de Brutos, na Demanda do Santo Graal.
A filha do conde de Selandria insinuou-se no leito do rei Periom, hospede de seu pai.
Logo que ele se deitou, «achou-se abragado com uma donzela muito formosa e juntada
a boca com a dele».

O sensualismo evidente da concepcdo do amor, que ndo cessa com a posse,
explica-nos o autor, quando armado e fundado sobre a virtude, € demonstravel sobre-
tudo em Galaor, irmdo de Amadis e incorrigivel amador de mulheres. Personagem mais
de carne e 0sso que seu irmdo, e mais directamente sensivel a beleza da forma, quando
topava donzela formosa, néo resistia a fazer com ela o seu solaz, mesmo depois das
aventuras mais sangrentas. Um dia matou Palingues, que havia sequestrado Branduleta,
e fica um momento a s6s com ela. Olham-se, desejam-se e, antes de comer,
«descompuseram uma cama que no palacio haviax.

N&o tenhamos portanto duvidas sobre o caracter dos amores no Amadis, sobre a
sua solida base de carnalidade. Um personagem existe, mal esbocado Guilam, o
Cuidador — que pode simbolizar o amor a antiga portuguesa, nutrido de fantasias e
cuidados, incorporeo e suspiroso. Essa figura tornou-se proverbial em Francga, sob o
nome de Guillot le songeur, e aparece num episddio curioso do Palmeirim de Inglaterra
(cap. 36), prova de que se atentou no especial interesse que representa. Pois bem, a
personalidade de Amadis ocupa, como criacdo artistica, um meio-termo entre Guilam,
amador estéril, e Galaor, 0 gozador da fémea. Visto a esta luz e [286] apesar dos
defeitos j& apontados da sua figuragdo, o tipo do nosso herdi adquire particular
significado e atinge, pelo seu equilibrio e pelo seu realismo, as proporc¢des de um vulto
classico.

Sim; ndo receemos empregar o adjectivo «classico» para qualificar o Amadis.
Essa antecipacdo é a grande virtude do romance e a razdo que explica a sua extraor-
dinéria influéncia literaria e moral até ao tempo de Corneille. Amadis € um homem
sensibilissimo, ja o vimos, um timido e um impulsivo — quando se irava, «parece que 0
sangue Ihe queria sair pelos olhos» (I, 42); mas nem por isso deixa de procurar exercer
sobre si um constante dominio. Herdi da paixdo, é certo, mas também heroi da razdo e
da mesura. As proprias raras extravagancias do seu amor sdo produto da fidelidade a
uma raz&o superior, encarnada na sua amiga. Fora disso, um apelo constante a disciplina
da vontade, uma preocupacdo insistente do razoavel e a condenacdo formal, por boca de
Agrajes, «dos que querem ultrapassar, com fantasia, os limites da razéo».

Cléssico é ainda no romance o seu largo espirito de sociabilidade, e constitui
seguramente uma das suas maiores novidades e o0 seu mais duradoiro encanto. As cenas
de cavalarias chegam a fatigar, de tanto repetidas, e mais mondtonas se tornam pela
antecipada certeza em que o leitor estd da invencibilidade dos paladinos. Mas as cenas
familiares e de corte sdo de uma naturalidade, de uma elegancia e até de um humor, que
ainda hoje, passado tanto tempo, nos cativam fortemente.

Este sentimento social, tdo claramente acentuado num romance cujos herois, em
demanda activa da justica, vivem tanto ou mais para 0s outros do que para si proprios,
ajuda a compreender a significacdo de um episodio fundamental da obra — aquele em
gue Amadis se [287] refugia na Penha Pobre, apds o injusto repudio de Oriana. Gil
Vicente, com intuicdo sempre genial, aproveitou-o para uma das suas pecas teatrais,
vincando com ironia a inadaptacdo de Amadis a vida austera do ermo, a falsidade da sua
posicao. Karl VVossler, no seu livro A poesia da soledade, refere-se com merecido relevo



a esse facto.

A atitude de Amadis, quebrantamento passageiro da vontade, inspirada pelo
amoroso ressentimento, € tdo estranha e escandalosa para a concepcao castelhana do
mundo e da vida, que o redactor e tradutor espanhol do romance se pde a censurar
abertamente o herd6i, em uma descabida digressdo moral. Facto em extremo elucidativo,
porgue nos diz, em ultima analise, que um castelhano dificilmente poderia ter sido o
autor de semelhante livro. Amadis, produto do génio portugués, é portador de um
«subjectivismo espectacular», que se regala deliciosamente em si préoprio, nas suas
paixdes, mas ndo dispensa o aplauso exterior. Nada, pois, mais contrario ao espirito
religioso. A sua soledade como ermitdo € uma violéncia ao seu amor mundano, ao seu
profundo e inconsciente amor da vida.

As razdes do ermitdo Andalode, que sdo a propria voz da religido catdlica, opde
Amadis as razfes do seu amor, da sua religido. Sdo duas atitudes irredutiveis. Por isso o
nosso herdi sai daquele ermo forcado como de um pesadelo. Por isso em algumas
esferas ortodoxas se olhava a novela de soslaio: dizia o padre Possevino, jesuita do
século XVI, que fora o diabo que inspirara a ideia de traduzir o Amadis para francés.
Em compensagdo, um outro escritor francés posterior, La Noue, dizia que o Amadis
servia de pedagogo e entretenimento a muita gente; e, se houvesse alguém que dissesse
mal do livro, cuspir-lhe-iam na cara.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Prosa de ficcao: Amadis de Gaula.
In: MOISES, Massaud (dir.). A Literatura Portuguesa em perspectiva. S&o
Paulo: Atlas, 1992. v. 1. p. 148-151.

[148] Guarda o Amadis de Gaula estreito parentesco com A demanda do santo
graal, desde a geografia em que se circunscrevem as facanhas dos cavaleiros oriundos
das Bretanha e adjacéncias, dentre estas o reino médio-ficticio Gaula. A historia,
recuada para tempos anteriores aos arturianos, passa-a “ndao muitos anos depois da
paixdo de nosso Redentor e Salvador Jesus Cristo™, o que néo se coaduna com as
praticas cortesds e cavaleirescas que apresenta. Mas sustenta a escrita, a propésito da
suspensdo da penalidade do adultério feminino, que “muitos reis reinaram” entre o rei
Lisuarte, em cuja corte se reine a principio a fina flor da cavalaria bretd, na qual se
inclui Amadis, e 0 “mui virtuoso rei Artur, que foi o melhor rei dos que ali reinaram e a
revogou”? ao seu tempo.

Como na tradicgdo artdrica, faz a novela o elogio do “melhor cavaleiro do mundo”,
das suas aventuras com 0s seus pares na defesa dos injusticados, dos desvalidos e
perseguidos, notadamente os 6rfdos, as donzelas e as vilvas. Realgados sdo 0s seus
virtuosos dons da beleza, da coragem, da destreza, da lealdade etc. Dos moldes
arturianos guarda muitos outros ingredientes, como o determinismo dos herdis,
sustentado em profecias e em sonhos; a presenca de monstros, andes e gigantes, fadas e
magoe; o enredo formado, nos primeiros livros, pelo entrelagamento de aventuras,
muitas vezes concomitantes; e o estilo acentuadamente marcado por técnicas de
oralidade, como requeria a préatica da leitura em alta voz.

Estes e outros aspectos ndo tém passado despercebidos para a critica: a superacdo
do pai pelo filho, isto é, de Amadis por Esplandian, ao que tudo indica da autoria de
Montalvo, com o intuito de moralizar a obra, guarda o seu parentesco com 0s textos

! MONTALVO, Garci Rodriguez de. Amadis de Gaula. Ed. Juan Manuel Cacho Blecua. Madrid,
Cétedra, 1987. v. 1, p. 227.
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Catedra, 1987.v. 1, p. 243.



bretdos, com as relacbes Lancelote/Galaaz e Artur/Mordred, como também com a
mitologia classica, através das relacbes Urano/Cronos/Zeus, dentre outras. Afasta-se, no
entanto, do ascetismo da Demanda, uma vez que o prémio almejado pelo cavaleiro é a
posse mulher amada, a realizacdo terrena, carnal, do amor, alheio a nocéo de pecado ou
culpa, que levou a perdicdo o par Lancelote/Genebra. E quando surge um ermitdo no
enredo, é para nele ocupar um papel secundéario, ndo sendo sequer capaz de demover o
her6i, por ele nomeado significativamente Beltenebros, dos seus intentos
autodestrutivos, motivados pelo desprezo da amada, e s6 afastados com o reatamento do
romance. Apenas nos ultimos livros, os mais retocados e/ou acrescentados por
Montalvo, a figura do ermitdo sera valorizada atraveés de Nasciano, um “santo homem”
a quem Esplandian deve a vida e os ensinamentos.

Faz a novela, sobretudo, o elogio do perfeito amador, assim determinado desde o
nome — Amadis. O “servi¢o” que presta com obsessiva lealdade a sua senhora, Oriana,
a Sem-Par, estd em consonancia com as regras do amor cortés, passando por todas as
suas fases — fenhedor, precador, entendedor e drut. Das cancdes de amor dos
trovadores se afasta, no entanto, em um aspecto: a vassalagem amorosa é dirigida ndo a
uma mulher casada, objeto do platbnico e masoquista amor trovadoresco; mas a uma
donzela solteira, que, como muitas “amigas” dos cantares de amigo, se deixa possuir
pelo amado bem antes do matriménio. O sensualismo “sadio” que percorre a obra, a
satisfacdo de paix0es subitas, como a dos pais de Amadis, Perion e Elisena, nos remete
ao mundo celta, a sua liberalidade castrada nas versdes cristianizadas da Demanda, que
pune os prazeres da carne com as penas infernais. Os “mortais desejos”, a “rabiosa
fome” dos amantes s6 tem solugdo na cépula carnal que, ao invés de extinguir o amor, o
aumenta.

A audécia feminina e o seu papel determinante nas a¢fes dos cavaleiros remetem-
nos igualmente para o mundo celta, para a condicdo de prestigio que a mulher ai
desfrutava, bastante diversa da subalternidade a que a relegavam as sociedades
mediterraneas suas contemporaneas. Dai que, diferentemente da maldi¢do lancada pelos
cristdos na fada Morgana, cuja imagem um best seller dos nossos dias — As Brumas de
Avalon® — tenta resgatar, Urganda, a Desconhecida, se apresenta como elemento
benfazejo na novela. E para um elemento masculino é transferida toda a carga negativa
das forcas méagicas e sobrenaturais — o bruxo Arcalaus, inimigo maior de Amadis.

[150] O culto da beleza fisica, do corpo, que fora tornado mera alegoria na Idade
Média, ressurge agora, fazendo eco a onda de terrenalidade renascentista. Tal é o
exemplo da admiragéo de Darioleta por sua ama Elisena, quando a leva para o encontro
clandestino com Perion de Gaula: “abrindo-lhe o manto, observou-lhe o corpo e disse:
— Senhora, em boa hora nasceu o cavaleiro vos possuira esta noite, e bem diziam que
esta era a mais formosa donzela de rosto e de corpo que ent&o se conhecia”.*

Outro motivo recorrente na obra é a unido dos amantes numa ambientacdo que se
tem sido identificada como locus amoenus classico. Mas evocam, também, a heranca
pré-cristd celtibera, que entendia a natureza que reverdeja com a primavera ndo como
uma topica artificial, mas como forca sagra magica que presidia aos ritos de
fecundidade, subordinados ainda aos ciclos lunares. Nem podemos esquecer-nos de que
0s povos do norte da Peninsula Ibérica adoravam a um Deus inominado que Julio Caro
Baroja, com base em Estrabdo, identifica como a prépria Lua, em honra da qual se

¥ BRADLEY, Marion Zimmer. As brumas de Avalon. Trad. Waltensir Dutra. Rio de Janeiro,
Imago, 1985.4 v.

* MONTALVO, Garci Rodriguez de. Amadis de Gaula. Ed. Juan Manuel Cacho Blecua. Madrid,
Catedra, 1987.v. 1, p. 237.



praticavam dancas nas noites de plenilinio.> Ha que se lembrar ainda, como lugar
comum, a condenacdo do fruto dos amores anteriores ao casamento, de que sdo
exemplos Amadis e seus filho Esplandian. Nao €, no entanto, a vergonha ou a culpa,
mas 0 medo das penalidades da lei que induz as mulheres, Elisena como Oriana, sob a
tutela das suas amas, a afastarem os filhos concebido na clandestinidade. O fato ndo
deixa de denunciar o desrespeito para com a infancia, comum dentre os celtas e, ainda
mais, entre 0S romanos, onde a patria potestas assegurava mesmo ao pai o direito de
vida e morte sobre os filhos, sendo as suas principais vitimas os bebés do sexo
feminino.

Tal desrespeito para com a infancia pode ser também entrevisto no jogo com
Leonoreta, que se acredita “senhora” de Amadis e dona da cancdo que na verdade fala
dos amores camuflado. do her6i por Oriana. Montalvo, na sua intencao de limpar a obra
de “cousas mais levianas e de menor substancia”®, transforma o lais de Jodo Lobeira’
num villancico, desvelando o engano na estrofe com que o arremata, com perda,
inclusive, da atmosfera brejeira que se instalara:

Ahunque mi quexa parece
referir-se a vos, sefiora,
otra es la vencedora,

otra es la matadora

que mi vida desfalece; ®

[151] E, na mesma preocupacdo ética, tenta afastar o mau exemplo do amor fora
do matrimdnio com o casamento secreto, por “palavras de futuro”.®

Podemos, pelo exposto, perceber na obra um entrecruzamento de herancas varias,
do folclore celtibero principalmente, mas também da tradicdo classica, e, mesmo, da
historiografia, através da preocupacdo com mostrar as varias versdes de um mesmo
acontecimento, com precisar datas e locais, com tracar as genealogia dos cavaleiros.
Além disso, é bastante evidente o parentesco da novela com os tratados tedricos que
visavam a doutrinagdo dos Principes, através das modificacdes de Montalvo com vistas
a torna-la um modelo de comportamento.

Ja a critica tem demonstrado que os grandes tracos de modernidade da obra
podem ser entrevisto. na sociabilidade dos cavaleiros em defesa de ideais comuns e na
convivéncia cortesa correspondente a que se percebe no Cancioneiro de Resende, por
exemplo. Podem ser entrevistas, sobretudo, na complexidade psicoldgica de Amadis, no
seu tdo lusitano e dramatico subjetivismo. A perfeicdo e a mesura cortesd, demonstrada
inclusive pela fluéncia persuasiva dos seus discursos, tdo eficazes na corte da mulher
amada, contrasta visivelmente com as atitudes barbaras assumidas nas batalhas, onde é
capaz de decapitar a rir o inimigo. A coragem bélica contrasta, por sua vez, com a
timidez do amante ao ver-se s6 com a desejada Oriana; com a sua subserviénda saudosa
e obediente; com os éxtases e desmaios a simples mencdo ou avistamento da “amiga”,
com prejuizo para o seu desempenho cavaleiresco, para o alcance de honra e fama. Tal

5 Cf. BAROJA, Julio Caro. Los pueblos del norte de peninsula. In: Los Pueblos de Espafia. 5. ed.
Madrid, ISTMO, 1987. v. 5, p. 363.
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complexidade interior transparece, ainda, e acima de tudo, nas lagrimas sem sentido
deste amante exemplar, remetendo-nos ao “contentamento descontente” com que mais
tarde Camdes in-definiria o amor.

Colocando-se, desse modo, em sintonia como. debates sobre o “cuidar” e o
“suspirar” desenvolvidos no Cancioneiro de Resende, Amadis se apresenta, pois, como
0 modelo do perfeito amador e do cortesdo sem par, com ser ainda a “flor dos
cavaleiros”, incognito por vezes e imbativel. Mas insere-se na esfera do gozo terreal,
com o que alcanca também a condenacgdo dos moralistas, que nele viam um paradigma
negativo, pecaminoso, ou um protagonista de histérias fingidas e sem proveito. Apesar
disso, 0 éxito da novela mostra que, através da sua fruicdo, se daria a sublimacdo e a
compensacao dos feitos que marcavam a época que a consumia. A decadéncia da
cavalaria no século XV ndo impediu que os leitores-ouvintes se identificassem ou
sonhassem com saudades dos paladinos da justica como Amadis — seja pela forca
inercial da histéria, seja porque nos alvores dos tempos modernos. continuassem a
existir desordens e necessitados de ajuda, ndo exclusivos do mundo feudal.

VIEIRA, Afonso Lopes. Amadis de Gaula: resumo da reconstituicdo
portuguesa. In: SAMPAIO, Albino Forjaz (dir.). Historia llustrada da
Literatura Portuguesa. Lisboa: Bertrand; Paris: Aillaud, 1929. v. 1, p. 186-
190.%°

“O ROMANCE DE AMADIS... aquello que se puede reputar como
nacleo primitivo de la novela: uma breve narracién donde ha
concentrado lo que en la obra hubo de ser primitivamente portugués,
los episodios mas derechamente destinados a sostener el elemento
lirico sentimental del amor adorante.”

R. MENENDEZ PIDAL

[186] O rei Garinter, da Pequena Bretanha, tinha duas filhas, uma casada com
Languines, rei de Escocia; e a mais nova, Elisena, formosissima, chamavam a Devota
perdida, pois ndo queria casar e sO cuidava da religido. Um dia veio a corte de Garinter
o rei Perion de Gaula, mui celebrado e honrado cavaleiro; e Elisena e Perion, — que até
ai sentira também o coracdo isento, — de subito se amaram. Ajudada por sua aia
Darioleta — que fez jurar a Perion que desposaria a infanta — e obedecendo todos ao
mando de Deus, foi Elisena entregar-se a Perion. Partido este para o0 seu reino, veio
Elisena a sentir-se gravida, do que sentiu 0 maior temor.

Tendo dito aos pais que desejava fazer suas devocdes, retirou-se para uma
apartada camara do pago que dava para o rio, e Darioleta acompanhou-a.

1 AMADIS DE GAULA. Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura. Lisboa, Verbo, 1963. v.1, p.
1588-1589: “A maior forca da convicgdo de uma primitiva autoria portuguesa resulta, porém, do caracter
particular da novela, que a distingue de outras do ciclo bretdo, em que ndo deixa, contudo, de filiar-se.
Assim, 0s nomes de personagens e lugares, o maravilhoso céltico e aventureiro e a fusdo do ideal
trovadoresco com o da cavalaria, a semelhanca de accdes e episodios, o amor da mulher considerado
como fonte de energias épicas, sdo comuns as novelas de origem bretd e ao Amadis. Mas este ndo
apresenta, como aquelas, aspectos alegéricos de cardcter mistico nem uma paixdo pecaminosamente
adultera, antes uma afei¢cdo natural entre pessoas solteiras e quase sempre tendente a aprovacdo moral do
casamento.”(F. COSTA MARQUES)



Um menino nasceu — 0 mais esperto e formoso que jamais se vira, — Darioleta,
contra a vontade da pobre mae, meteu-o logo numa arca que de antemédo preparara. Pos-
Ihe ao lado a espada do pai, deixada por este a despedida; pendurou-lhe ao pescoco o
anel que Perion, de dois iguais que trazia, dera a Elisena por penhor de amor; escreveu
num pergaminho que p6s ao pé do menino — Este € Amadis sem tempo, filho de rei —
e, feito isto, deitou a arca ao rio.

Como a corrente era forte, depressa chegou ao mar, e de manhd, avistaram de
bordo duma nau a arca flutuante e mandaram recolhé-la. Nessa nau navegava o bom
cavaleiro Gandales de Escdécia, a quem a sorte do menino enterneceu.

— Este € filho de algo. E que espada formosa!

Gandales foi criando o menino na companhia de Gandalim, que pouco antes
nascera a Gandales, e este dava-se como o pai do formoso donzel, a quem chamavam o
Donzel do Mar. Entretanto Perion, no seu reino, determinava-se a partir para esposar
Elisena.

O Donzel do Mar era o mais bravo, o mais formoso e o mais leal dos donzéis. Ao
tempo em que este fizera sete anos, albergaram-se no castelo de Gandales o rei
Languines e a rainha. Ainda que, por cioso do que tanto amava. Gandales lhes nao
houvesse mostrado o Donzel do Mar, a rainha viu-o de um eirado, e tanto se agradou da
[187] sua formosura que o quis levar para o acabar de criar como seu, com grande dor
de Gandales.

Contou-lhes este a historia daquele menino, que ele havia vindo de grande
linhagem, e, segundo a profecia da feiticeira Urganda, destinado a ser honra e flor da
Cavalaria e o Perfeito Namorado.

Na corte de Languines o Donzel do Mar, que para ai fora com Gandalim por os
dois se ndo quererem separar, era tratado como o préprio filho do rei, e Mabilia, a
infanta, fizera-se grande amiga dele. A este tempo Perion desposara Elisena, que
escondera ao marido a histéria do menino deitado ao mar e lhe dissera que tinha perdido
o anel que ele Ihe havia dado. la 0 Donzel do Mar nos doze anos quando vieram
albergar-se naquela corte o rei Lisuarte da Gra-Bretanha, a rainha sua mulher, e Oriana,
sua filha, de dez anos, e que, por ser a mais linda criatura da terra, era chamada Oriana,
a Sem Par. Partiram dali o rei Lisuarte e a rainha, mas Oriana ficou para cobrar forgas.
pois andava enjoada do mar.

Logo o Donzel do mar adorou Oriana no fundo do coragdo, e sempre a adorou
com Perfeito Amor. Mas tinha-se por ousado em pensar nela, vista sua grandeza e
formosura. E Oriana, que muito Ihe quis logo também, ndo falava ao Donzel mais que a
outro, por temer que a suspeitassem.

Assim viviam encobertos, e um para o outro viviam. Ora 0 Donzel do Mar,
pensando em sua senhora, desejou ser armado cavaleiro. El-rei Languines escusou-se,
mas, tendo mandado recado a Gandales, enviou este ao Donzel o anel, o pergaminho e a
espada com que fora achado no mar. Neste comenos veio a corte de Languines, a pedir-
Ihe ajuda contra o rei de Irlanda, que o guerreava, o rei Perion de Gaula. E o Donzel,
que admirava em Perion a fama que ele havia, rogou a Oriana que Perion o armasse
cavaleiro. Oriana, encantada, pediu a Perion este dom, e na capela, na presenca de
Oriana, de Mabilia e outras donzelas, Perion armou cavaleiro o Donzel cuja formosura o
maravilhava, e a quem entregou a espada que tinha sido dele proprio, e com que o
menino fora achado no mar. Armado cavaleiro, quis o Donzel partir na mesma noite.
Tardava-lhe empregar aquela espada, para vir a merecer Oriana, a Sem Par.

Oriana e Mabilia encomendaram-no a Deus, e o Donzel, cavaleiro sem nome,
mais o fiel escudeiro Gandalim, meteram-se a caminho de aventuras.

Embarcando para a Pequena Bretanha, foi o0 Donzel ter a um castelo onde estava
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correndo grave perigo um cavaleiro cercado por muitos. O Donzel desbaratou os
covardes e reconheceu no cavaleiro o rei Perion de Gaula, que o albergou com muita
honra no pago. Entretanto o rei de Irlanda invadia o reino de Gaula. Na batalha [188]
tralvada pelejaram em combate singular o Donzel do Mar e aquele rei, que era de
desmarcada e soberba forca. O Donzel do Mar venceu o rei invasor, que morreu da
vergonha da derrota. E o povo aclamou o salvador do reino. Uma vez, no Paco de
Perion, viu 0 Donzel do Mar que uma filhinha do rei chorava por ter perdido o anel que
o pai Ihe dera a guardar enquanto dormia. E, para a consolar, deu-lhe o que trazia no
dedo.

— Mas esse € o que eu perdi, — disse-lhe ela, — ao que o Donzel respondeu que
tanto melhor se tanto se pareciam. Quando o rei Perion achou o anel perdido, lembrou-
se do que sua mulher lhe havia dito a respeito do anel gue ele Ihe tinha dado por penhor,
e salteou-o0 horrenda suspeita. Foi ter com a rainha e ameagou-a de morte. Elisena, cheia
de horror, contou-lhe entdo que tinha tido um filho e o deitava ao mar, com uma espada
ao lado e aquele anel ao pescoco. Assim reconheceram ambos que o Donzel era esse
filho.

Rendidas gragas a Deus por tal milagre, foi Amadis apresentado como herdeiro do
reino de Gaula. Os pais queriam guarda-lo, mas ele s6 pensava em Oriana, com que
saudades! A este tempo estava ja Oriana na corte de seu pai, o rei Lisuarte da Gra-
Bretanha, com o fiel Gandalim. Uma noite, ndo achando pousada, pediu albergue a
Dardan, o Soberbo, o mais forte cavaleiro da Gré-Bretanha mas, como este lha negasse,
prometeu que havia de pagar a descortesia.

Veio a saber pouco depois que Dardan, para servir a ma mulher que amava,
pretendia despojar uma vilva, madrasta daquela, e que no seguinte dia, diante de el-rei
Lisuarte, iria sustentar este falso direito, seguro de que ninguém ousaria contesta-lo, por
temor da sua bravura. Chegado a Vindilisora, cidade onde estava a corte, Amadis subiu
a um outeiro sem que o tivesse visto, e olhava em baixo o castelo, pensando em Oriana,
com lagrimas nos olhos.

Quando Dardan chegou para sustentar seus falsos direitos, preguntou el-rei
Lisuarte a viuva quem combatia por ela. Respondeu que ninguém, do que el-rei teve
pena, porque era boa dona. Entdo apareceu no campo cerrado um cavaleiro a cuja vista
todos se maravilharam, formoso e bem armado como outro jamais se vira. Dardan, o
Soberbo, e o cavaleiro desconhecido combatem, mas, quando Dardan ja recua, Amadis
vé Oriana a uma janela do pago e como ndo pode despregar dela os olhos, esta em grave
risco de vida. Porém, a lembranca de que esta fraqueza poderia passar por cobardia,
salva-o do perigo, e Dardan é morto, com alegria da corte e do povo. O coracdo de
Oriana adivinhara que aquele cavaleiro era Amadis, e este, repousando na floresta ap6s
0 combate, enviou por Gandalim recado a Mabilia, que foi avisar Oriana.

— Onde esta meu senhor? Que € feito dele?

— Senhor, — respondeu Gandalim, — dele serda o que quiserdes, pois por v0s
morre de amor!

Combina entdo Oriana falar a Amadis nessa noite a uma janela de grades que
deitava para o vergel. A noite, os namorados falam-se:

— Meu senhor, sede bem-vindo...

A mercé que vos peco ndo é para meu descanso — é que me deixeis servir-vos e
vivei- s6 para vos!

No dia seguinte entrou Amadis em Vindilisora, em cuja corte ficou para servir,
encoberto. Oriana, a Sem Par.

Nesta ocasido el-rei Lisuarte determinara fazer cortes em Londres, e 0s homens-
bons preparavam-se para elas. Ora, na Gra-Bretanha havia um arte-méagico, votado as
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malas-artes. Derrotara uma vez Amadis as manhas do encantador, e Arcalaus — assim
se chama o feiticeiro — jurara vingar-se dele e perder el-rei Lisuarte. Nas vésperas da
partida para Londres veio a corte um mercador que ai mostrou a el-rei e a rainha uma
coroa de tdo formoso lavor e um manto de tdo ricos bordados que ambos ficaram
cobicosos de possuir tais tesouros.

Disse-lhes o mercador que, ndo tendo para se deter, nem sabendo o que havia de
pedir pela coroa e pelo manto, o0 melhor era levarem-nos os reis as cortes de Londres, e
que la Ihos tornariam a dar ou lhe pagaram o que pedisse por eles. Estavam as cortes
reunidas em um campo bem plantado de arvores, quando Amadis e Galaor — seu irméo
mais velho — foram mandados pela rainha em defesa duma mulher queixosa. Porém,
el-rei Lisuarte sentia grave cuidado, pois havendo trazido para Londres a coroa e 0
manto recebidos, estes se lhe haviam sumido sem que pudesse encontra-los. Quando
Amadis ja estava longe apareceu o [190] mer|cador a reclamar sua fazenda ou o preco
dela. Ndo podendo el-rei Lisuarte entregar-lhe, prometeu paga-la pelo preco que pedido
fosse. E entre o espanto e a dor dos homens-bons e de toda a corte, Arcalaus pediu
como preco do manto e da coroa — Oriana, a Sem Par. Respondeu el-rei que de mais
Ihe pedia, mas que antes perdesse a filha — seu dano proprio — que a palavra, —
exemplo que seria danoso para todos.

E Arcalaus leva Oriana.

Ja a caminho de Londres recebeu Amadis o aflito recado de Mabilia.

— Ai! Santa Maria, valei-me!

Corre Amadis em busca do seu bem. Ao fim de muito andar, descobre por um
lenhador que Oriana fora levada ao castelo de Grumen, um primo do Dardan que tinha
sido morto. Ao romper de alva, no meio de cinco cavaleiros bem armados, Oriana sai do
castelo levada nos bracos de Arcalaus, o feiticeiro. E Amadis mata os traidores e dos
bracos de Arcalaus arrebata Oriana, a Sem Par.

A vista dos maus cavaleiros, estendidos por terra com disformes gestos, Oriana
estremece, e Amadis, ajoelhado a seus pes, diz-lhe com dogura:

— Quanto mais custa morrer de amor!

Encaminham-se para um vale onde um ribeiro corria por entre a erva vigosa. E
entdo, mais por ela o querer que por ele o ousar, a donzela se fez dona sobre aquela
cama verde.

Voltou Oriana para casa dos pais, e Amadis goza com ela o bem do amor
escondido. Porém tem de partir, por honra da palavra dada.

A linda princesinha Briolanja fora esbulhada do seu reino, por felonia. Em tempo,
Amadis prometera a Briolanja que lhe restituiria a coroa, e partiu para esta empresa —
com que saudades de Oriana! Amadis vai nos vinte anos. Realcam agora a sua
formosura os nobres sinais das armas. Briolanja amara-o0 ainda menina, e ama-0 agora
com amor perdido. Junto dela e servindo-a na guerra, Amadis guarda a fé do seu
perfeito amor. Porém Oriana, por um dito de um pajem, convence-se de que Amadis
ama a linda Briolanja. Debalde Mabilia Ihe faz ver a sem-razdo. O amor e a pena de
Briolanja por Amadis eram tdo grandes que o senhor Infante D. Afonso de Portugal
desejava que Amadis lhe fizesse dois filhos dum sé ventre. Porém Amadis era sempre 0
mais fiel. Para o abrigar a ceder, Briolanja prende-o em uma torre. Amadis deixou de
comer e esteve a morte. Entdo Briolanja soltou-o. Mas Oriana, possuida da sua da sua
sem-razdo, escreveu a Amadis a carta mais cruel e mandou-lha entregar por Durim,
irmdo de uma boa donzela da Dinamarca que morava na corte. Entretanto Amadis, com
seus irmaos Galaor e Florestan, com Agrajes e outros leais cavaleiros, ganhara o
senhorio da Ilha Firme, com seus palacios e tesouros.

Ao ler a carta de Oriana, Amadis perdeu as forcas. E Oriana ndo lhe consentia
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resposta. Despediu-se do fiel Gandalim, que chorava, disse-lhe que tudo perdera ao
perder 0 amor de quem amava, e que 0 ndo buscasse pois ndo mais se veriam.

Parte desarmado e é o cavalo sem governo que o guia. Depois de errar toda a noite
na escuriddo duma floresta, amanhece-lhe numa verde campina, onde encontra um bom
velho, que era monge. Confessa-se ali no santo homem, que o aconselha e 0 admoesta
benévolo. Insiste por que o ermitdo o leve consigo para o ermo da Penha Pobre, 0 que
aquele acaba por aceitar, pondo a Amadis 0 nome de Beltenebros. A este tempo
albergara-se na corte de el-rei Lisuarte o Principe de Roma senhor soberboso e vao, que
muito se agradou de Oriana, a Sem Par. E Beltenebros, na soliddo maritima da Penha
Pobre, ia servindo a Virgem e fazendo peniténcia, para que Oriana um dia 0 quisesse.
Quando Oriana se convenceu da sua cruel sem-razéo e soube que Amadis tinha
naturalmente morrido, pois que as suas armas haviam sido achadas ao abandono,
arrependeu-se. transida de dor. Mabilia e a donzela da Dinamarca iam-na consolando; e
combinaram que esta e Durim iriam em busca de Amadis ao reino de Escocia, ao
castelo de Gandales, onde talvez ele se tivesse recolhido. Um dia arribou & Penha Pobre
e nau da condessa Corisanda, que trazia formosa companhia de damas e cavaleiros.
Repararam todos, com simpatia e piedade, no penitente Beltenebros, e uma noite
ouviram-no cantar uma cancao tao triste que ndo mais Ihes esqueceu.

Corisanda navegava com rumo a corte de Lisuarte. Chegando ai, conversando
com Mabilia. falou-lhe do moco penitente da Penha Pobre, tdo cortés, tdo triste e
lagrimoso; e como Ihe lembrava a cancdo que Ihe ouvira, cantou-a a Mabilia, por esta
Iho pedir. Mabilia conheceu a cangdo como sendo de Amadis [190] e feita a Oriana, a
Sem Par. Foi contar tudo a Oriana, e as duas, abracadas, sorriem e choram de alegria.

De volta de Escdécia, descorogoados, Durim e a donzela da Dinamarca sofreram
no mar um grande tormenta e a nau arribou a Penha Pobre. Viram ai Amadis e ndo o
reconheceram, mas ele, quando os encarou, caiu desacordado no ch&o. Julgando-o
morto, o ermitdo chorava. Apiedada, quis a donzela da Dinamarca ver a penitente na sua
cela. Falou-lhe, mas Amadis ndo respondia para que a voz o0 nao descobrisse e ele ndo
desobedecesse a Oriana. Porém a donzela reconheceu-o pelo sinal do golpe no rosto, e
em lagrimas beijou as maos de Amadis.

Saiu Amadis da Penha Pobre acompanhado da boa donzela; tdo fraco, porém, se
sentiu, que teve de cobrar forca em um lugar deleitoso do campo.

Disse-lhe a donzela da Dinamarca que Oriana a estava esperando no castelo de
Miraflores, ansiosa do seu perdédo e do seu amor. Amadis comprou armas e um cavalo, e
entdo foi o cavaleiro Beltenebros. Depressa se encaminhou para Miraflores, onde
estavam com Oriana os amigos fiéis — Mabilia, Gandalim e Durim. Uma noite entrou
por uma varanda no castelo, e ficou preso num beijo a boca da Bem-Amada.

Todos o tinham por morto, e o cavaleiro Beltenebros, que nunca tirava o elmo,
ganhara tal fama que ja ofuscava a do cavaleiro Amadis. Ora, a corte de el-rei Lisuarte
chegara a esse tempo o velho escudeiro Macandon, que ai mostrara uma espada e uma
guirlanda maravilhosa. A espada sé poderia desembainha-la o cavaleiro que amasse
com perfeito amor, e a guirlanda s6 poderia reverdecer quando posta na cabeca da dama
gue o amasse com amor igual. El-rei Lisuarte determinou que se fizesse esta prova entre
todos da corte, e Amadis, que estava com Oriana em Miraflores, decidiu disputa-la com
a Bem-Amada — ele com o elmo que o encobria, e disfarcada ela a maravilha. Unicos
entre todos os cavaleiros e damas da corte, Beltenebros desembainha a espada, Oriana
faz florir a guirlanda, e ambos ficam como o Perfeito Par que se ama com Perfeito
Amor. No fim da prova, el-rei Lisuarte pede a infantinha Leonoreta que baile e cante
com as suas donzelinhas a cangdo de Amadis, que tem por estribilho:
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Leonoreta,
fin roseta...

Ao servico de el-rei Lisuarte, Beltenebros peleja e salva-lhe a vida. Dando-se
entdo a conhecer, entende que o rei lhe ndo mostra coragcdo agradecido, ou por lhe
invejar a gloria ou por temer que lhe cobice a coroa. Saudoso de Miraflores, desgostoso
da corte, determina ir correr as partidas do mundo. Despede-se de Oriana:

— Como sou mais teu que meu, ndo me mandes ficar, inda que eu morra de dizer-
te adeus!

E Amadis pratica as mais famosas proezas, para gloria de Deus e da Bem-amada.
Na Ilha Triste combate e vence o gigante Madarque, inimigo da lei de Cristo, a qual o
converte, libertando os prisioneiros do gigante. Extermina na Ilha do Diabo o terrivel
monstro Endriago, invocando, antes do nome de Deus, 0 nome de Oriana, a Sem Par.
Depois, em Constantinopla. cabeca da Cristandade, o Imperador acolheu-o com grandes
honras e cobica-o para marido da princesa. Por espaco de trés anos, Amadis anda de
terra em terra e de gloria em gléria. Mas ndo vé os mais formosos olhos que o fitam
nem os mais belos sorrisos que o chamam. E sem nunca ter novas de Oriana, teve-a
presente no coragdo porque sempre houve nele — a Saiidade.

Entretanto o Principe de Roma subira ao trono do Império, e logo mandou a el-rei
Lisuarte uma poderosa embaixada a pedir-lhe a mao da princesa Oriana, a Sem Par.
Inclinou-se el-rei a dar-lhe favoravel despacho, apesar da escusa angustiada da filha,
que com a fiel Mabilia desafogava em pranto. Os homens-bons, a quem el-rei chamara
para 0s ouvir neste ponto do casamento, mostraram-se contrrios a que Oriana fosse
Imperatriz de Roma. Porém el-rei deu a sua palavra aos embaixadores. Neste passo 0s
cavaleiros leais expediram-se do servigo de el-rei Lisuarte e passaram-se a Ilha Firme.
No aperto do seu transe, Oriana pediu aos cavaleiros da ilha Firme que Ihe acudissem na
aflicdo. O povo lastima a infanta. Mas as naves romanas aparelham e largam com rumo
ao Império de Roma. Na que leva desfraldada a insignia imperial, vai Oriana prisioneira
em uma camara rica. A este tempo Amadis entrava no mar Oceano, e vinha apetecendo
para 0 seu amor a béncdo da igreja, agora que, por bondade de Deus e ndo por
merecimentos proprios, julgava ter merecido Oriana. Por uma nau de mercadores da Gra
Bretanha com quem chegaram a fala, soube Amadis que a Oriana a tratam ja por
Imperatriz de Roma — e desfaleceu nos bragos de Gandalim, que considerava que ao
mais forte cavaleiro do mundo apenas derribava o maravilhoso amor que o possuia.
Entdo Amadis roga a Deus Ihe permita chegar a tempo, e toma o rumo da Ilha Firme. Ai
o0 recebem com gloria como a senhor os seus irmaos e pares, a quem ele exorta a que o
ajudem contra a sem-razéo e agravo que el-rei Lisuarte faz a Oriana. Decididos estavam
todos a fazé-lo na auséncia de Amadis — e agora sentem que valem o dobro. As proas
romanas fendem as ondas e navegam soberbas as naves. Guardam sempre no meio a
mais soberba, em cujo tope se desfralda a insignia do Imperador. Mas a frente da frota
roubadora surge outra que o Amor comanda e guia. Rompe fera a batalha entre as naus
abordadas; rendem-se os romanos. Entdo sobe Amadis aquela em que Oriana, tendo
ouvido a voz do seu Amado, da gracas a Deus, posta em joelhos. E Amadis liberta e
leva para a llha Firme — Oriana, a Sem Par.

O ROMANCE DE AMADIS; reconstituicio do Amadis de Gaula dos
Lobeiras (sécs. XI11-X1V) por Affonso Lopes Vieira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1995. 134p. Trechos.

p. 50-54:
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DE AFONSO LOPES VIEIRA f d

A um portugués que lloraba / Preguntaron la ocasion;
Respondio que el corazon /Y que enamorado estaba.
Por mitigar su dolor / Le preguntaron de quien;
Respondio que de ninguem: / Lloro de puro amor.
(Lope de Vega)'

Lope de Vega, sorrindo / De nds no seu epigrama,

Diz que nos vamos carpindo / De puro amor, quando se ama.
E que o nosso coragao / Tao brando se entrega a dor,

Que choramos «sem razao», / «Choramos de puro amor».
Assim, com-efeito, se entrega / Ao amor esta alma leal:

E a gloria de Portugal, / Ilustre Lope de Vega!

(Afonso Lopes Vieira)®

I. Em matéria literaria, os juizos de valor acompanham a evolucao dos tempos: ou
para se firmarem como validos, mesmo que em parte, ou para serem inteiramente
reformulados —porque obsoletos, ultrapassados, anacrénicos ou equivocos. Quando
tais julgamentos sao emitidos pela erudi¢ao inconteste de uma pesquisadora da
estirpe de Carolina Michaélis de Vasconcelos, eles parecem pertencer ao primeiro
grupo, o das verdades irretocaveis. E contentamo-nos em repetir ad nauseam um
ponto de vista que so teria a ganhar se revisto a luz das modernas contribuigoes
trazidas pelo avanco das ciéncias humanas no ambito epistemoldgico. Refiro-me ao
famoso Prefacio que a ilustre Senhora escreveu para O romance de Amadis (1925),’

1. Apud Afonso Lopes Vieira, A Diana de Jorge de Montemor, Lisboa, Biblioteca Nacional de Lisboa,
1924, p. xx.

2. Afonso Lopes Vieira, Antologia poética, Org. de Nuno de Sampayo, Lisboa, Guimaraes Ed., s/d,
p. 129,

3. O texto foi editado no Brasil, respeitando, ao que parece, a edigao de 1926, O romance de Amadis:
reconstituicio do Amadis de Gaula dos Lobeiras: séc. xu-xiv por Afonso Lopes Vieira: O romance de
Amadis. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995, (Todas as referéncias a obra serao extraidas desta edicao.)
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sobre outros homens comuns. A nao ser Arcalaus, o feiticeiro que mereceu o capitulo
XI (apenas por ter posto em risco a seguranca de Oriana), personagens decisivas
como Urganda, a Desconhecida, Dardan, o gigante, e Endriago, o Diabo, sao
apresentadas sumariamente, por estratégia tao s6 da intriga romanesca: no capitulo
«As sete partidas do mundo», Lopes Vieira deu conta das andancas de Amadis e
dos oponentes que derrotou. Mais uma vez, é a trajetéria moral ascendente que se
perde: enfrentar o temivel Endriago, demoénio filho de um gigante que cometeu
incesto com a filha que matara a mae por causa do pai, monstro de terrifica
aparéncia,” ndo é o mesmo que derrubar adversario humano. Se de forgas
transcendentais se trata e se o crime é de natureza ético-religiosa contra dogmas
cristaos, também a vitéria tem consequiéncias espirituais mais elevadas. Nao é a toa
que Amadis s6 encontra Endriago no livro 1 da edi¢ao de Montalvo.

4. Lopes Vieira, bem como o julgamento de D. Carolina que o referenda, deixou-
se levar por razdes externas a obra —a «alma portuguesa», a «identidade nacio-
nal»— desatento a seus elementos constitutivos internos, estruturais,
indissoluvelmente atados a tradicao medieval das novelas de cavalaria e dos ro-
marnces corteses, até suas sobrevivéncias seiscentistas. Por ignorar a espinha dorsal
da forma, em suas relagoes de causa/efeito, ¢ que Vieira distingue com um capitulo
a secundaria Darioleta, criada de Elisena, ou a pequena Leonoreta, irma de Oriana,
pretexto para incluir na obra a «can¢ao de Leonoreta» na versdao de Lobeira,?
gaudio de Carolina Michaélis. Ou, ainda, a infeliz Briolanja (capitulo xi), por quem
supostamente teria intercedido D. Afonso de Portugal, sobre cuja verdadeira
identidade correram rios de tinta. Essas escolhas sao ditadas antes pelas predile¢oes
de Vieira do que pela coeréncia e a verossimilhanca do texto.

P. Mabille, Le miroir du merveilleux, Paris, Minuit, 1962; D. Poirion, Les merveilleux dans la littérature
francaise du Moyen Age, Paris, Presses Universitaires de France, 1982.

30. «Tenia el cuerpo y el rostro cubierto de pelo, y encima havia conchas sobrepuestas unas sobre
otras tan fuertes, que ninguna arma las podia passar, y las piernas y pies eran muy gruessos y rezios.
Y encima de los ombros havia alas tan grandes, que fasta los pies le cubrian, y no de péndolas, mas de
un cuero negro como la pez, luziente, velloso, tan fuerte que ninguna arma la podia empeger, con las
cuales se cubria como lo fiziesse un hombre con un escudo. Y debaxo delas le salian bracos muy fuertes,
assi como de leon, todos cubiertos de conchas mas menudas que las del cuerpo, y las manos havia de
fechura de dguila con cinco dedos, y las unas tan fuertes y tan grandes, que en el mundo podia ser cosa
tan fuerte que entre ellas entrasse que luego no fuesse desfecha. Dientes tenia dos en cada una de las
quixadas, tan fuertes y tan largos, que de la boca un codo le salian, y los ojos, grandes y redondos, muy
bermejos como brasas, assi que de muy luene, siendo de noche, eran vistos y todas las gentes huian dél.
Saltava y corria tan ligero, que no havia venado que por pies se le pudiesse escapar; comia y bevia pocas
vezes, y algunos tiempos, ningunas, que no sentia en ello pena ninguna. Toda su holganca era matar
hombres y las otras animalias bivas, y cuando fallava leones y ossos que algo se le defendian, tornava
muy sanudo, y echava por sus narizes un humo tan spantable, que semejava llamas de huego, y dava
unas bozes roncas espantosas de oir; assf que todas las cosas bivas huian ant'él como ante la muerte»,
op. cit., v. 1, p. 1133.

31. J. J. Nunes, Cantigas de amor dos trovadores galego-portugueses, Lisboa, Centro do livro brasileiro,
1972, pp. 1-5. Vid. a leitura do poema proposta por Viceng Beltran, «La Leonoreta del Amadis», Actas
del 1 Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval, Barcelona, PPU, 1988, p. 187.
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Talvez os pressupostos «realistas» do autor estejam entroncados no'velho
preconceito —hoje completamente ultrapassado— contra as novelas cavaleirescas
¢ seu universo de fantasias. Destas se desconfiou sempre, desde que Platao alertou
sobre o perigo que a imaginacao dos poetas poderia representz-ir pfjra a e(!uc—a(;z"\.()
dos jovens atenienses, com apresentar por verdades o que nao t.mha existéncia
corporea.” Aristoteles, com suas teorias sobre a mimesis e a relatividade da beleza
artistica.” tratou de minorar o alcance dessas palavras que, no entanto, retomadas
¢ disseminadas por Santo Agostinho,* percorreram a Idade Média em numerosas
varlantes e continuaram pelo Renascimento em juizos devastadores. Conforme cita
Cacho Blecua, em 1555 as Cortes de Valladolid dispunham: «Otrosi decimos que
estd muy notorio el dafio que en estos Reinos he hecho y hace a horpbres mozos
y doncellas e a otros géneros de gentes leer libros de mentiras y vamfjades, como
son Amacdis y todos los libros que después dél se han fingido de su calidad y letura
y coplas y farsas de amores y otras vanidades».* . '

ll' por essa cartilha que reza Lopes Vieira; dela escapam os amores Fie Amac{ns
¢ Orlana porque emblematizam, ao ver do poeta, o «lirismo nacional», tao
wverdadeiros. Voltado para esse escopo, ele da as costas ao polissemico sentid'o. de
“limaginagio» —que pode abrigar o fantastico, o miraculoso, o magico, o onirico,
le, @ nem por isto ser menos «real». Palavra vizinha de imago (ou represe.ntacao
mental) ¢ «imaginario» (ou realidade coletiva), ela «é feita de imagens interiores e
Imaterialss, mas «se alimenta de imagens exteriores e materiais, percebidas .pelos
sentidos e por sua vez ‘desrealizadas’».** Dessa interacao entre ficcao e reahdgde
wobrevivem os mitos em sua circularidade ciclica —porque é na esfera do mito
Institucional cavaleiresco que transita Lopes Vieira, embora néo tenha atinado com
us possibilidades trans-historicas do modelo que tinha em maos. O seu Amadis
Assenta num engano: a suposicao de que é possivel arrancar a obra ao espaco-
fwmpo que a enformou®e, mesmo assim, manter-lhe a intggridfide verFebraI. A
lmpossibilia se resolveria pela op¢ao de escrever uma outra historia, que tivesse de
comum com a fonte apenas o idedrio simbolico. .

Assim procedeu, por exemplo, Ariano Suassuna, ao ambientar o mito do
Girnal em terras nordestinas, transformando Sinésio, o Alumioso, no Galaaz do
wortho ™ assim o fez Almeida Faria, que no Cavaleiro Andante® glosou o mito da
peregrinatio para dizer da dispersao do homem moderno —desenraizado, solitario
¢ sem crencas; assim Cecilia Meireles intuiu o potencial de Leonoreta, quando

42 O dialogo da Republica (Rio de Janeiro, Ediouro/Tecnoprint, s/d, pp. 80 e ss.) é por demais
wido a que nos detenhamos nele.

m"'.':;i‘ ‘./I\ll\lll,:‘:ll«"'l(-:i. Arte retorica, arte poética, Sao Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1966, p. 266.

4. Santo Agostinho, A cidade de Deus, Rio de Janeiro, Vozes, 1990, v. 1, p. 243.

16 Introduciao ao Amadis de Gaula, op. cit., p. 87.

40, Jean Claude Schmitt, «A imaginagao eficaz», Signum , Revista da Associagao Brasileira de Estudos
Medievals, 3, Sao Paulo, 2001, p. 136. .

47. Convém assinalar que o Amadis de Montalvo esta mergulhado no contexto ibérico da Reconquista
o i corte dos «reis catolicos» Isabel e Fernando.

48 Arfano Suassuna, Romance d'a Pedra do Reino, Rio de Janeiro, José Olympio, 1976.

40 Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1987.
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reescreveu com ousadia o canto de louvor a irmazinha de Oriana e o mudou de
forma radical:

Leonoreta, fin'roseta

branca sobre toda flor,

ai, Leonoreta,

nos bosques atras do mundo,
por mais que eu nao to prometa,
encontraras meu amor,
desgracado mas jucundo,

sem desgosto e sem favor.
Leonoreta, nao te meta

en gran coita a minha dor!"

Como se observa, a poeta tomou o motivo de Leonoreta, ornamento de uma
agradavel tertilia da nobreza cortesa, e fez dele misteriosa confissao existencial.
Portanto, outro registro, outros tempos. Eo respeito que os mitos, para o serem,
exigem.

O que fez Lopes Vieira? Nem uma coisa, nem outra: seu Romance nao é fiel a
obra de 1508, porque a aleijou em signos fundamentais, conforme apontados; e nao
é original, nao é novo, porque precisa da cépia anterior para fazer-se entender, esta
atado a sua trama. Portanto, nem ao gosto do leitor de antanho e, muito menos, ao
do leitor de hoje, para quem tais codigos de decifragao sao matéria do passado.
O que faltou? Habilidade suficiente para vestir Amadis a moderna, sem que ele
deixasse de ser univocamente cavaleiro, na guerra e no amor.

LENIA MARCIA MONGELLI
Universidade de Sao Paulo

40. Cecilia Meireles, «<Amor em Leonoreta», Obra poética, Rio de Janeiro, Aguilar, 1972, p. 371. Tratei
do assunto no artigo «Quem ¢é a Leonoreta de Cecilia Meireles?» em Atualizacoes da Idade Média, org.
de Maria do Amparo Tavares Maleval, Rio de Janeiro, Editora da UER], 2000, pp. 233-258.
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	                                                                         R. MENÉNDEZ PIDAL 
	[186] O rei Garinter, da Pequena Bretanha, tinha duas filhas, uma casada com Languines, rei de Escócia; e à mais nova, Elisena, formosíssima, chamavam a Devota perdida, pois não queria casar e só cuidava da religião. Um dia veio à corte de Garinter o rei Perion de Gaula, mui celebrado e honrado cavaleiro; e Elisena e Perion, — que até aí sentira também o coração isento, — de súbito se amaram. Ajudada por sua aia Darioleta — que fez jurar a Perion que desposaria a infanta — e obedecendo todos ao mando de Deus, foi Elisena entregar-se a Perion. Partido este para o seu reino, veio Elisena a sentir-se grávida, do que sentiu o maior temor.

